Tanja llic i Harld Hofman

Projekat FREKVENCIJE 2, TANJA ILIC

ART FAMA: Sta je bilo presudno pri odabiru
umetnika za frekvencije?

TANJA ILIC: Specificno iskustvo. Moram
da ponovim da je znacenje pojma “aktivna
margina” nastalo kao posledica kritickog
razmisljanja i sa sves¢u o istorijskim okolnos-
tima od 70-ih do danas. Podudarnosti naseg
iskustvenog aspekta ¢e se artikulisati u akciji
Frekvencije. Moguce je da ¢e ova situacija
istovremeno otvoriti jednu vitalno bitnu en-
ergetsku ¢akru umetnosti - onu u kojoj je aku-
mulirana energija koja opstruiSe poslednjih
Cetrdeset godina na ovom prostoru narocito
ove umetnike. Nije slucajno, da u frekven-
cijama ucestvuju umetnici koji su neudobni
i koji rizikuju u datom drustvenom kontekstu,
u odredenom vremenu. Sledeée Frekvencije
¢e biti sa Harldom Hofmanom. Nemackim
umetnikom sa kojim sam studirala nekada
na Akademiji u Diseldorfu.

ART FAMA: Zasto bas Tvrdava?

TANJA ILIC: Interesantno je da na Tvrdavi
postoji dugo wunazad jedan breg za
razmisljanje, a istovremeno i kazamati u
kojima su kazZnjavana slobodna misljenja.

Tu nalazim epicentar apsurda na kome |e
utemeljena citava jedna dijalekti¢ka situacija.
Najmanije je sluc¢aj da danas, ti kazamati upo-
zoravaju na jedan kontinuitet, punog i praz-
nog. Kao i bedemi... Ipak ne moraju se tako
zvati da bi to i bili...Definitivno sve ovo za-
jedno me je iniciralo da frekvencije povezem
sa Tvrdavom kao i njeni bitni energetski
aspekti... koje stvaraju lavirinti, zagonetke
zazidanih, zacepljenih tunela, se¢anja. Da ne
govorimo sada o polozaju same Tvrdave, o
istoriji, 0 percepciji prostorne margine, kon-
tinuitetu, o strateSkom utvrdenju, o civiliza-
cijskim sudarima ispod zemlje i u skoro sva-
kom zidu...I vremenu..

ART FAMA: Moze li se osnovni koncept frek-
vencija oznaciti kao afirmacija slobodnog
govora i umetnicke pozicije koja je zastupa?

TANJA ILIC: Radi se o opstanku a ne afirma-
ciji! Opstanku slobode kriticke svesti umet-
nosti! Stvarne slobode a ne onoga sto se tako
zove - funkcionalne, odgovarajuce... Ono sto
se ovde time smatra, Cetrdeset godina un-
azad, nosi sa sobom zapusenja, zakrecenja,
smetnje, ometanja, kocenja, kaznjavanja,
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spreCavanja, zatvaranja...danas tek direktnu
obliteraciju jezika i smisla.

ART FAMA: Koji su to vanumetnicki inter-
esi kojima se vode centri mod¢i u kulturi kod
nas?

TANJA ILIC: Ve¢ u naznakama ovog pitanja
mozemo videti o ¢emu se ovde konacno radi.
Centrimodiukulturi! lli javni servis umetnosti?
Ovde se zloupotrebljava maksimalno pozici-
Jja u kulturi proizasla iz politickog angazmana,
nepotizma i to pre svega tu mod, sa malim
Izuzetcima, odreduje a ne specificno znanje,
Iskustvo, kvalitet. Ovde nema danas mesta
za takvu vrstu rasprave. Interes artikuliSe
onaj ko ima moc sto ne znaci da se to pok-
lapa sa “interesima” umetnosti.

ART FAMA: Da li se rad “Pticu nosim zbog
umetni¢kog rada” moze citati u istom kon-
tetkstu 1 kao pridruzen frekvencijama?
TANJA ILIC: Da bi se stvari jasno shvatile
trebalo bi objasniti neke okolnosti koje su se
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Tanja llic: Ptica u dzepu

desavale pre ideje o akciji na frekvencijama...
“Pticu nosim zbog umetnic¢kog rada” je rad koji
je nastao 2005 godine kada sam pokusala da
sa pticom u dzepu odem iz Beograda u Ta-
lin, u Estoniju, na izlozbu Internacionalnog
umetnic¢kog gremiuma. U Talin sam, kao Sto
se vidi iz rada danas, mogla da stignem samo
bez ptice, jer mi je na carini oduzeta, pa sam
kao odgovor na tu situaciju tamo postavila
ono $to jeste u dzepu, umesto ptice - carin-
ski prekrsaj...Prekinut je kontinuitet ptice i
uveden je prekrsaj u kome stoji i da je ptica
roba.. Sadrzaj zabelezenog ekcesa na for-
mularu, osim toga Sto govori jasno o civiliza-
cijskim 1 danasnjim upecatljivim drustvenim
okolnostima, krizi, pokazuje mi i kako se
dalje percipira jedna cista direktna jezicka
opstrukcija u $ta se ona potom pretvara...

Taj rad je sada bio ponovo izlozen u
Grafickom, u prosirenoj situaciji...

Dalje, poznat je tekst koji sam radila pre



nekoliko godina sa Haraldom Hofmanom,
u kome svoju umetni¢ku poziciju jezika
oznac¢avam pod pojmom koga sam nazvala
“aktivna margina”. Taj pojam se dalje razvijao,
analizirao, prili¢éno definisao i na kraju oziveo.
Osim odredenih umetnika koji imaju ovo
specifi¢no iskustvo, primera radi, skroz jas-
no ga prepoznaje kroz svoje iskustvo | Hanes
Boringer, jedan od najbitnijih savremenih
nemackih filozofa. | to je frekvencija. Ali i
jedna jako bitna informacija za percepciju
danadnjeg fundamentalng pitanja...

Iste 2005. radim rad u kome pravi klosar,
covek sa margine drustvenog konteksta
referiée na Mikelandelovog Davida 1 us-
postavlja jednu skroz apsurdnu sitaciju, ot-
vara stanja potpunih paradoksa..u Firenci.
Dakle, ideja o akciji “Frekvencije” nastaje dve
godine posle svega ovog , Sto opet né znaci
da frekvencije i kao neartikulisano stanje
nisu do sada postojale, prosto radi se samo
o artikulaciji iskustva- i to ba$ sada. Na frek-
vencijama se moze zajednicki doci do bitnih
iskustvenih preklapanja a nasa pojedinacna
iskustva su starija od ove akcije.

ART FAMA: Kako objasnjavate kontinuitet
opstrukcije slobode govora kroz Citavu istor-
iju umetnosti uprkos brojnim dokazima da
su upravo umetnici koji je zastupaju uvek bili
oni koji su pomerali njene granice?

TANJA ILIC: To je civilizacijski paradoks i
bitan paradoks istorije umetnosti. Umetnost
cilia tamo gde talentovana istorija ne moze
uvek da vidi. Verovatno nije sluc¢ajno jedan,
Karavado slikaju¢i madonu za modela uzeo
mrtvu prostitku. Da li si siguran danas, kao
mladi istori¢ar, posle toliko vekova, da to nije
bio njegov konceptualni rad? Konceptualna
slika skoncentrisana protiv jedne dogme? A
opet da li si siguran da su braca Karci pomer-
ili nesto toliko znac¢ajno?

Drugi paradoks je vremenska sihronizacija
umetnosti i onoga koji je voli i prati.
Subverzivnost jednog jezika se podrazume-
vala u represivnim okolnostima. Subver-
zivnost kao vitalna dijalekti¢ka potreba je i tebi
-istori¢aru znak da cenzura postoji. Pitanje je
etike, svesti, odgovornosti istori¢ara Sta Ce is-
torizovati u tom svom represivnom vremenu.
Retki su u istoriji svesni pojedinci.

Pored toga ne treba izgubiti iz vida da je dan-

as realnost jo$ subverzivnija, i u tome cini
mi se i kreativnija. | da je subverzivnost koje
se se¢amo postala izli$na. Kriza je percepcije
i ukupnog smisla pozicije dijalektike. | zato
postoji potreba da se danas 0 tome ponovo
razgovara.
ART FAMA: Tvoje misljenje o domacoj sceni
i potencijalima mladih umetnika?
TANJA ILIC: Na3a scena je mala i zapletena u
paradoksu i dogmi. Sastavljena je danas ug-
lavhom od nekoliko ambicioznih ljudi koji u
nacelu neguju danasnju povrsnu vokaciju sa-
vremene umetnosti, dekoraciju (pri ¢emu su
umetnici 70-ih uzeti kao istorijski argumenti
za konstrukciju “nezavisnog” mainstreama),
$to je duboki paradoks. Sa druge strane tu
je probudeni akademizam | ogroman uti-
caj pre svega Francuske 3kole, koji se ovde
danas manifestuje i transformise u iskljucivi,
isto, dekorativni (nekadasnji pseudo disi-
dentski) i nacionalni akademizam, onaj koji
ustvari nikada nije rizikovao svoj intimizam
i jednu udobnu salonsku sliku! Jos jedna
situacija postoji - mimikrija, teznja blazeg
oblika akademizma koji je pokuSao da se
transformide u “nezavisni” mainstream. Ove
sve pojave su slicne, u nacelu klju¢ne odred-
nice ove scene mogu reci u nekim delovima
iste i to je paradoks!

Naravno da tu postoje i pojave koje se ne
mogu pod ovim podrazumevati, ali ovde se
ne mogu percipirati kao klju¢ne odrednice
nage scene, odnosno ako bi ih i spomenula
ne bi bitno promenile ovu percepciju .

| postoje na kraju slobodni strelci. Ja njih vi-
dim kao bitne delatnike u kulturi, one koji su
svako U svom vremenu uz ogromnu energ-
iju i volju ovde pokretali, odrzavali pitanje
smisla.

Mladi umetnici imaju veliku duhovnu 1 in-
telektualnu, kreativhu energiju i ogroman
potencijal samo je pitanje gde Ce je i zasto
bag tu kanalisati. Shvatanje dogmivremena |
ukupne svesti umetnosti su klju¢ne za jedno
polaziste. Nasi mladi umetnici stasavaju u
specifiénosti, zaklju¢ani u jednojSizofrenicnoj
situaciji drustva u bitnoj istorijskoj krizi a
spolja svetskoj. | zbog toga potencijal umet-
nosti i potencijal jedne situacije danas ovde
ogroman.

Sa Tanjom lli¢ razgovarao Dragan Radojicic
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