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Tanja llic. performans

Performativne slike
Tatjane llic

U Arte galeriji 13. maja 2010. godine bice
otvorena doktorska izlozba Tatjane lli¢ pod
nazivom "Na granici moguceg /Performativne
slike Tatjane Ilic" i podnaslovom "Performativne
slike sa pticama u termovizijskom foto-perfor-
mansu”.

Tatjana lli¢ je srpska umetnica internacional-
nog renomea, koja je umetni¢ko obrazovanije
stekla na akademijama u Rijeci, Beogradu i Di-
seldorfu, gde je studirala u jedinoj klasi koju je
izveo cuveni Janis Kounellis, od kojeg je 1997.
godine dobila majstorsko pismo, ekvivalentno
tituli magistra u ovdasnjim klasifikacijama. In-
ternacionalnu karijeru ova umetnica nastavila
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je i razvijala u¢es¢em na brojnim znacajnim
medunarodnim izlozbama na kojima je izlagala
sa imenima koja su definisala i danas defini-
Su umetnicke prilike u Evropi i svetu. Godine
2003. Tatjana lli¢ je uvrs¢ena u analiticku mapu
svetskog performansa ,PERFORMANCE-ART-
KONTEXT", koju je izradio i objavio Evropski
institut za performans u Esenu, a godine 2007.
i 2009. uvrscena je u referentni "Kirsnerov leksi-
kon za savremenu vizuelnu umetnost” nemac-
kog izdavaca Saura. Njeni radovi nalaze se u
kolekcijama Malksaten, Muzeja Polo u Firenci,
Galerije Akademije umetnosti u Firenci, Muzeja
Schloss Bernrath u Diseldorfu, i drugim privat-
nim kolekcijama i muzejima.

Tatjana lli¢ zauzima specifi¢nu poziciju u do-
macim umetnickim prilikama, kao jedna od ret-
kih internacionalno znacajnih umetnika c¢iji rad
nije adekvatno vrednovan od strane ovdasnjih
institucija. To je i jedan od razloga zbog kojih je




Tatjana Ili¢ svoju umetnicku poziciju definisala
kao "poziciju aktivne umetnicke margine”. Re-
ferentni okvir za proglas aktivhe margine nisu
medutim bile samo lokalne prilike = to bi za
energiju Tatjane lli¢ znacilo zatvaranje u jedan
uzak okvir u kojem ona ne bi mogla da obita-
va. Pozicija aktivne margine jeste ona koja se
kao takva definiSe u odnosu na obilje pojava u
aktuelnim praksama ali i teorijama savremene
umetnosti i njenih globalnih i globalizujuéih
stremljenja, u kojim je prava kriticka umetnost
ona koja, negirajuci urusavanje metanarativa
I nepostojanje totaliteta, nudi resenja umesto
da samo postavlja pitanja. To je ona metakri-
tika koja je delom uvek subverzivna, pa samim
tim i na margini, za razliku od kritickih praksi
savremene umetnosti koje, paradoksalno, sve
vise postaju mejnstrim.,

Tatjana Ili¢ je, od svojih prvih radova izvedenih
devedesetih godina pod okriljem diseldorfske
akademije, definisala takav stvaralacki princip,
ostvarujuci u sopstvenom radu jedan mentalni
i duhovni kontinuum koji se ne zavrsava ni sa
performativnim slikama kao njenim zasad po-
slednjim radom. Zapravo, moglo bi se re¢i da
upravo one, performativne slike koje je Tatjana
lli¢ izvodila u sinergiji sa pticama koje su, teh-
nicki, njihovi autori, uspostavljaju liniju kontinu-
iteta sa jednim od njenih prvih radova, suzama
uramijenim u betonski ram, suzama koje su se
plakale u vremenu ranih devedesetih i koje su
bile meditativni lament nad jednim nadli¢nim
poimanjem stanja sveta. U oba rada je mental-
na energija autorke ona koja kontrolise stvara-
lacki proces naizgled slucajnog otiskivanja na
platnu ili papiru, suza ili traga krila visokoletaca.
To je energija koja se ponekad materijalizuje,
kao $to je ovde slucaj, ili pak ostaje nezabele-
Zena, da struji u vidu prepoznavanja od strane
lucidnog pojedinca koji uspe da je pronade na
nekoj frekvenciji. Ta frekvencija je ona "granica
moguceg” koju je u radu Tatjane Ili¢ prepoznao
Kounellis, a koja se manifestuje u svim njenim
radovima koji su se dogodili izmedu ovih pret-
hodno pomenutih: eksplozija koja je nastala u
susretu znoja i natrijuma; tautolodka situacija
sa projekcijom projektora koji projektuje sam
sebe a kada nestane ostaje rec "secanje”; gale-
rijski pod kao "toplo mesto" koje umetnica greje
bosim stopalima; ptica koju je pustila da izleti iz
njenih usta; pedeset hibridnih ruza koje je baci-

la publici nakon Sto su joj raskrvarile ruke; sudar
dva automobila koji na platnu ostavlja crni trag
guma; orah koji je devedesetih u Diseldorfu
nosila na svojim ledima, sa korenom i sa nesto
malo zemlje iz koje je i5¢upan, pa i njemu sli¢an
klosar Viktor Nenadovic kojeg je 2005. povela
sa sobom u Firencu da bude ziva slika ili skul-
ptura na izlozbi na kojoj su velika imena svetske
scene savremene umetnosti odavala pocast Mi-
kelandelovom Davidu.
Ta ista frekvencija je ujedno i ona na kojoj Ta-
tjana Ili¢ uspostavija kontinuitet ne samo u
okvirima sopstvene umetnicke logike, vec i sa
logikom i misljenjima drugih umetnika koji se
takode kre¢u po granicama aktivne margine
I kojima Tatjana lli¢ na ovoj izlozbi posvecuje
svoje performativne slike, arije i rekvijeme koji-
ma je sposobna da, po Kounellisovim recima o
njenom radu, "uzdigne tenzije, drame i melan-
holije, svirajuci dan za danom na jednoj jedinoj
Zicl", virtuozno&cu koja je daleko iznad tehnicke.
lvana Benovic
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